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Mocne wejscie. To sie chyba nazywa ttusty bit. W jego rytmie tréjka ludzi, na oko
mtodych, pieknych, z pewnoscig sprawnych fizycznie. Harry, Cygan i Love. Z pewnoscig
wzglednie niezalezni i z pewng dozg wiary, ze zycie jest do opanowania w formie
klubowego show. Tréjka mtodych bohateréw ,Requiem dla snu” w rezyserii Michata
Nowickiego, przedstawia sig, tak sie przedstawia, wskakujgc w hip hopowym stylu na
scene Teatru BARAKAH w dniu premiery, 9 czerwca 2024 r. W innego rodzaju rewie
niz mtodzi klubowicze, wierzy starsza bohaterka, matka jednego z wyzej
przestawionych, Sara Goldfarb, pozostajgca tytem do rewii, siedzgca na obrotowym
krzesle, nos w nos z widownig, nie widzi co dzieje sie za jej plecami. Jej namietnoscia
jest show telewizyjne, obsesjg - mysl o tym zeby odepchng¢ troski o wszystkie trudne
sprawy S$wiata, zajg¢ sie sobg, zdoby¢ uznanie. Dowiemy sie tego gdy za chwile
zdecyduje sie skorzystac z pewnej terapii, gwarantujgcej zmiany.

Czworka gtéwnych bohateréw spektaklu odpowiada z grubsza postaciom ze znanego
filmu Darrena Arfonsky’'ego. Oprocz nich wystepujg tez oferujgcy - w zaleznosci od
potrzeb - liposunkcje, psychoterapie lub dziatke, Doktor oraz jego tresowani asystenxi,
czasami wcielajgcy sie w personifikacje srodkéw psychodelicznych dostepnych w
tabletkach. Dwoje muzykdéw podkresla cato$¢ grang na zywo muzyka, nie wiktajac sie
osobiscie w przebieg akcji. Fabuta, ktérg bedziemy sledzi¢ przez mocne 125 minut, w
gtownych zwrotach akcji przebiega réwnolegle do watkow produkcji filmowej o tym
samym tytule. | tak, jak film ,Requiem dla snéw” odnosit sie do zywych i bolesnych
aspektow rzeczywistosci przetomu lat dziewiecdziesigtych i dwutysiecznych, tak
spektakl ,Requiem dla snéw” obrazuje zywe i bolesne fragmenty tkanki
wspoétczesnosci trzydziesci lat pdzniej, czyli dzis. Nie pozwala zapomnie¢, ze sztuka
odnosi sie do nas, bezposrednio. Dawkuje w kolejnych aktach nietatwa teze o pewnych
aspektach tego, co nazywane jest ,naturg ludzka” lub wewnetrznie sprzecznym
behawiorem gatunku homo sapiens.
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Przekaz sceniczny pozwala przy tym, moim zdaniem, na wiecej niz film, nawet jesli ten
drugi posuwa sie do wiekszej bezposredniosci w poziomach obrazowania brutalnosci.
Przez zywg obecnos¢ aktoréw wiele rzeczy miedzy widownig, a sceng moze odbywac
sie organicznie, na poziomie odbioru zmystowego, reakcji substancji krazagcych w
ciatach widzéw na sceny pokazywane przez ciata aktorow. W teatrze dostajemy tresci
niemalze dozylnie, jak dawki narkotyku, ktére zabierajg bohateréw ,Requiem..” w
kolejne podréze. Szczegdlnie w teatrze takim jak BARAKAH, gdzie granica miedzy
pokazujgcymi, a patrzgcymi jest rysowana raczej otowkiem i linig przerywang,
pozwalajgcg wtgczaé widza w bezposrednig obecnos$é przy Izejszych momentach (na
przyktad podczas pierwszej sceny ,klubowej”), dajgc jednoczesnie bezpieczny dystans
na przezycie tresci trudniejszych.

Tu - w konteks$cie tematu sztuki, wytania sie pytanie, czy mozna sie od teatru uzaleznic,
a za nim nastepne, czy to bytoby Zle i juz biegnie zza wegta odpowiedz, ze to zalezy...
Jednak skupmy sie na tym, co warte opisania, a zwigzane bezposrednio z dzietem,
ktére ma by¢ opisane. Pozostajgc na ptaszczyznie stéw - niesamowitym zabiegiem
narracyjnym jest potgczenie jezyka teatru klasycznego z trescig nalezgcag do Swiata
wspotczesnosci. Obok znanego filmu w tresé fabuty wplecione sg odniesienia do
innych dziet. Wsréd wymienionych w opisie spektaklu znajdujemy m.in. tekst pt.
,Gtodni” Anieli Ptudowskiej i to jej, zdaje sie, zawdzieczamy to zestawienie
przeciwstawnych wartosci, z ktérego - jak w koncepciji religioznawcy, Mircei Eliadego
opisywanej jako coincidentia oppositorum - wynika nowa jakos¢. Jest w tej jakosci
polot, subtelnos¢ i moc szyku rymu przestawnego, zaaplikowanego do
wspoétczesnego sposobu pakowania mysli w stowa, a tych w wypowiedzi.

Dalej - na ptaszczyznie roznych aspektéw formy, mozna wyliczaé¢ nawigzania do innych
tekstow kultury, powstatych przed i po fabule bedacej wiodaca inspiracja filmowa. Sa
posrod nich rzeczy takie jak chocby ,Wesele” Wyspianskiego: ,A sen to miatam, / cho¢
nie spatam, / ino w takij legtam niemocy”... Méwi gtéwna bohaterka, Love, (grana przez
wspomniang scenarzystke, Aniele Ptudowskg) pogragzona w narkotycznych stanach. Z
kolei do blizszych czasowo odniesien nawigzuje, grany przez Dawida Tasa bohater o
ksywie Cygan, gdy, odtwarzajgc w ruchu scenicznym moment wewnetrznej walki,
powtarza niemal jeden do jednego gestykulacje Smeagola/ Golluma, toczacego z
samym sobg dialog w jednej ze scen filmu ,Wtadca pierscieni. Dwie wieze.” W innym
momencie, pod koniec spektaklu, widzimy przebranego za Sare Goldfarb (niestety
niektére zabiegi nie wyszty tak jak zaplanowano, wiec kto$ musiat jg zastgpi¢) Doktora,
trzymajgcego ciato jednego z bohateréw w pozie do ztudzenia przypominajgcej figure
Matki Boskiej optakujgcej Syna, znanej jako Pieta.



,Requiem dla snéw” jest drugim spektaklem Teatru BARAKAH, w ktorym
uczestniczytam w roli widza, wiec moze to za wczesnie zeby wycigga¢ wnioski o
catosci repertuaru, ale wydaje sie specyfikg tej grupy, ze tworzone przez nich
scenariusze sg mozaikg, kolazem albo siecig. Poszczegdlne elementy nawigzujg do
czegos$ innego i do czegos, co juz znamy, sie odnoszg. Tych splotow jest sporo i sam
proces odgadywania angazuje umyst do gry w odkrywanie znaczen, uktadajgcych sie
w opowies¢ powielang przez réznych artystéw, z wykorzystaniem roznych form
wyrazu, krgzgcych wkoto podejmowanych tresci. Jakby twércy BARAKAH probowali z
dostepnych dziet wyciggnaé sedno, stosujgc metode skracania utamkow. Raczej z
powodzeniem, choc to, co zostaje na koncu, jako wynik dziatania, wcale nie jest tatwe
do zaabsorbowania. Na pewno nie w ,Requiem dla snow”.

Fabute mozna ujg¢ w ramy miedzy dwoma cytatami wypowiadanymi przez
Harrego. ,A ja dzis rano wstatem / i nic musie¢ nie musze / i moge robi¢ co zechce /
bo mam czas karmié dusze / mym sproszkowanym szczesciem.” Ten refren pojawia
sie kilkukrotnie z ré6znym tadunkiem emocjonalnym. Od dezynwoltury w pierwszym
wykonaniu do goryczy rezygnacji z walki o siebie i uwiktania w scenie finatowej. Stan
bohaterdéw, do ktérego prowadzi rozwdj akcji, z kolei trafnie oddaje poetycka fraza:

»Znikam w kroplach krwi, tanczacych w strzykawce. / Rozptywam sie w resztkach
ekstazy oddawanej z moczem.”

Kiedy spotykamy bohaterdw, kipig entuzjazmem, usmiechnieci do swoich imaginacji
podtrzymywanych ulubionymi substancjami. Zegnamy ich zawinietych w
pieuchomajtki lub pograzonych w rozpaczy. Miedzy tymi biegunami obserwujemy
stopniowo postepujacy upadek, ktérego zrodta osadzone sg w przesztosci.

Tworcy spektaklu podejmuija sie analizy relacji miedzy bohaterami oraz ich relacji do
samych siebie. Widzimy je jako miedzypokoleniowy system naczyn potgczonych.
Gtowni bohaterowie - tak matka, jak syn, kolega i dziewczyna syna - siegajg po dorazne
srodki usmierzajgce bol, jednak zrédet tego bélu upatrujg nie tam, gdzie one sa.
Widzimy rodzicéw - przemocowych albo nieporadnych, truchlejgcych w zetknieciu z
problemami swoich dzieci i tak jak dzieci, szukajgcych ukojenia tkwigcego gteboko
niepokoju. Widzimy wkraczajgcych w dorostos¢ synow i corki, mtodych dorostych - po
terapiach w réznych nurtach, biegle orientujgcych sie w nomenklaturze
psychologicznej, lub przeciwnie - usilnie prébujgcych pomadc rodzicom i samym sobie,
harujgcych i z braku czasu olewajgcych nurt samopoznania. Z tym ostatnim kazdy z
nich ma problem. Szukajg sie nawzajem w grach bliskosci, odrzucenia, obietnic i
uwiktania. Szukajg siebie w tym, za co mozna zaptaci¢ pieniedzmi - narkotykach
(mtodzi), zabiegach odchudzajgcych oferowanych przez doktora hohsztaplera



(matka). Wszyscy chcg dobrze. Niezalenie od tego w jaki rodzaj natogu dryfujg
bohaterowie, pod ich dobrymi checiami znajduje sie cate morze odrzucenia,
samotnosci i pustki. Wszyscy dajg sie oszukiwaé. Wszyscy oszukujg siebie. Wierzg, ze
,Zycie to teleturniej, dla tych, ktérzy grajg” i widzg siebie w oparach uznania, przyjazni,
ba, stawy. Oczywiscie, po zainwestowaniu w terapie. Lub inaczej - wierzg, ze pomoga
sobie, rodzicom i zbudujg stabilng przyszto$¢, bo ,Zycie to teledysk dla tych, ktérzy w
parze.” Trzeba tylko dobrze opchnac¢ kilka dziatek, a nastepnym przystankiem beda
bagietki na sniadanie spozywane z dziewczyng pod wiezg Eiffla w czasie wakacji w
Paryzu.

»Requiem dla snéw” to podréz od siegniecia po spetnienie marzen w wersji instant,
przez zaprzeczenie porazki, stopniowe zapadanie sie, zapadanie sie tak beznadziejne,
ze znamy ta kalke z réznych filmow, z réznych tekstow kultury, a jednak, widzac je w
wykonaniu aktorow na scenie czujemy skret kiszek i napiecie w catym ciele. Gdzies na
dnie tego obrazu jest Swiadomosé, ze nie tak wiele dzieli nas od bohateréw spektaklu.
Czy i my nie mielismy zrekompensowac nieudanych ambicji naszych rodzicéw? Czy i
nas nie prosili ,Przyniesiesz nam dume, synu, prawda, ze przyniesiesz ham dume?”
Albo bardziej cynicznie i bez ulegtosci: ,Rowy tez trzeba kopac, nie martw sie.” Poza
tym... Widzimy tych kolesi, czy te kolesiowy w (tak zwanym) realnym zyciu. Na
Plantach, lezagcych na taweczce w stoneczny dzien, nie Spigcych, lecz w takiej
pogrgzonych niemocy... W zyciorysach znajomych z liceum, ktérzy tak dobrze sie
zapowiadali. A moze blizej? Koncowym przystankiem tej podrdzy jest nasza witasna
pusta przestrzen, ktéra grozi zapascia.

Sednem, do ktérego siegajg w rézny sposob w roznych momentach sztuki aktorzy jest
relacja ze sobg pokazana przez pryzmat relacji z bliskimi. Ambiwalentna gra, w ktorej
raz ,Wydaje ci sie, ze jestes tym dobrym kolesiem, za ktorego sie uwazasz.”, a raz
,Wydaje ci sig, ze jestes tym bezwartosciowym [...].” Za ktérego tez siebie uwazasz.

Za ktorego siebie uwazasz? Okazuje sie, ze to nie istotne. Niezaleznie od odpowiedzi,
czegos$ nie zauwazasz. Siebie nie zauwazasz. Nosisz siebie w sobie takiego
niezauwazonego, az spotwornieje i wyczyni co§ czego nie sposéb catkiem
wyttumaczy¢ przed sobg... Przekazujesz to niezauwazenie w miedzypokoleniowym
krgzeniu danych bazowych ksztattujgcych osobowos¢. Dobitnie pokazuje to scena, w
ktdrej zmieniona po operacji plastycznej matka Harrego, Sara, z desperacjg i wyrzutem
wypomina synowi: , Ty wcale na mnie nie patrzysz!” Zatosna figura przywotuje na mysl
inne obrazy z zycia rodzinnego. Te pokazane na scenie i te znane z zyciowego
doswiadczenia. W gtosach i postawach rodzicow bohateréw odbija sie echem nie
uzyta w spektaklu ale pasujgca fraza: ,Patrz na mnie, kiedy do ciebie méwie!” Kazdy z



gtéwnych bohateréw wola to bezgtosnie do siebie, a niememu wotaniu odpowiada
gtuche echo.

Tesknota za prawdziwoscig, za byciem widzianym i zauwazonym, czy doceniong i
kochang prowadzi bohateréw do siegania po placebo spetnienia, jednak bez
mozliwosci osiggniecia sukcesu. Bo, w pierwszej kolejnosci nie widzgc siebie samych,
wiec nie majg mozliwosci pokazaé sie nikomu na zewnatrz. Stad uwiktanie w proby
tworzenia obrazoéw siebie z dostepnych elementéw mozaiki, odbi¢ w telewizyjnych
lustrach, planéw i ambicji innych ludzi, pragnien ciggnacych szybko do przodu po
zaspokojenie. Konczy sie w pustce, w pottuczonym kalejdoskopie, w ktérym ptywaja
zawieszone w organicznej mazi podobizny oséb.

A wszystko to pokazane w 125 minut, w formie estetycznej, w ktérej zadbano o
najmniejszy szczegot, taki jak swiatto odbijajgce sie w brokacie pod oczami asystentki
doktora, tworzgce wyimaginowane, cho¢ sugestywnie prawdziwe tzy. Pokazane
ptynnie, jak taneczny ruch aktoréw, wymagajacy i dopracowany. Szeroko, mimo
waskiej przestrzeni sceny i niewielkiej widowni, w sali wytozonej holenderskimi kaflami
z czasow, kiedy przed wojng byta tu mykwa zydowska. Warto sie w tej przestrzeni
znalezc.



